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Bu calismada, Tiirk edebiyatinda Hisar toplulugu cevresinde = Anahtar Kelimeler
taninan yazar M. AFahrl Og}lz’un toplam .47 hikayesi, Gast(zn /L ik @m0 [l o
Bachelard’in Mekanin Poetikas: adli eserinde ortaya koydugu Sykii/hikdye » Gaston
fenomenolojik mekéan kurami ekseninde incelenmistir. 1929-1979 5o 1 o1ard s mekan.
yillar1 arasinda yagayan, Antalya ilinin Gazipasa ilgesinde

6gretmenlik yapan ve hayat1 hakkinda kisitli bilgi bulunan Oguz'un

eserleri, genellikle dogup biiyiidiigii Akdeniz bolgesinde ve Toros

Daglari gevresinde gecer. Bachelard’in kuramina gére ev; bireye

korunaklilik, aidiyet ve giiven hissi veren, insanin i¢ diinyasini

yansitan ilk evrendir. Ancak Fahri Oguz’un hikayelerinde,

geleneksel anlamda huzurlu ve mutlu bir aile yuvasini temsil eden

ev imajina neredeyse hi¢ rastlanmaz. Var olan evler de kusurlu,

huzursuz veya ¢atigmali bir sekilde kurgu icerisinde yer alir.

Calisma, yazarin kurgusal diinyasinda mekanin sadece fiziksel bir
dekor degil, karakterlerin psikolojik durumlarini yansitan,
yalnizliklarin1 ve yabancilagmalarini belirginlestiren temel bir
unsur oldugunu ortaya koymaktadir. Yazarin metinlerinde dig/tasra
mekanlart (deniz, sokak, kahvehane, yikintilar) ev i¢i mekanlara
kiyasla ¢ok daha baskindir; bu da karakterlerin geleneksel aile
yapisindan kopusunu simgeler. Sehir tekinsiz bir yer olarak
konumlandirilirken, akan su ve nehirler olumsuz imajlarla verilir.
Kahramanlari umudu, kagis arzusunu ve koksiizliigii sigindiklar
tek mekan olan deniz kiyisinda aramalari, hikdyelerin temel
yapisal 6zelligini olusturur. Bu inceleme, Oguz’un hikayeciliginde
mekanin, karakterlerin i¢sel yolculuklart ve varolugsal sancilari ile
nasil dogrudan bir bag kurdugunu analiz etmeyi amaglamaktadir.

This study examines 47 short stories by M. Fahri Oguz, a writer =~ Keywords
known in Turkish literature within the Hisar literary group, using
Gaston Bachelard's phenomenological theory of space, as
presented in his work The Poetics of Space. Oguz, who lived
between 1929 and 1979, worked as a teacher in Gazipasa,
Antalya, and about whom limited information is available. His
works are generally set in the Mediterranean region and the Taurus
Mountains, where he was born and raised. According to
Bachelard’s theory, the home is the first universe that provides the
individual with a sense of security, belonging, and safety,
reflecting their inner world. However, in Fahri Oguz’s stories, the
image of a home representing a peaceful and happy family space

M. Fahri Oguz « Hisar * story ©
Gaston Bachelard ° space.
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in the traditional sense is almost never encountered, the homes that
do exist are flawed, restless, or conflict-ridden. The study reveals
that in the author’s fictional world, space is not merely a physical
backdrop, but a fundamental element reflecting the psychological
states of the characters, highlighting their loneliness and alienation.
In the author's texts, external/provincial spaces (sea, street,
coffeehouse, ruins) are far more dominant than domestic space;
this symbolizes the characters’ break from the traditional family
structure. The city is positioned as an unsettling place, while
flowing water and rivers are depicted with negative imagery. The
protagonists’ search for hope, their desire to escape, and their
rootlessness on the seashore -the only place they can find refuge-
forms the fundamental structural feature of the stories. This study
aims to analyze how setting in Oguz’s storytelling directly
connects with the characters’ inner journeys and existential angst.
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Extended Abstract

This study examines the entire short-story corpus of
M. Fahri Oguz, forty-seven stories in all, through the
phenomenological theory of space that Gaston
Bachelard sets out in The Poetics of Space. Oguz, who
lived between 1929 and 1979, is counted among the
writers whose names are mentioned around the journal
Hisar, yet the information available about his life is
very limited. The study therefore has two aims: to
assemble an account of the writer and his corpus, and
to show that in his fiction space is not a physical
backdrop but a fundamental element registering the
psychological states of his characters and making their
loneliness and alienation visible.

The article first situates space as a category of literary
analysis. Space is not only the ordinary physical place
in which people live; it carries spiritual meaning and
keeps the record of lived experience, as in the Turkish
genres devoted to the city such as the sehrengiz.
Because it grants a sense of belonging and makes a
reading meaningful in terms of period and quality,
space helps us understand the structure of an age.
Classical studies distinguish two types: open spaces,
whose boundaries are unstated -sea, park, forest,
square- arousing freedom and indeterminacy; and
closed spaces, bounded by physical barriers -house,
room, cellar- focused on the character's inner world.

Bachelard’s theory was preferred because it treats
space not as a superficial location but as a means of
understanding the inner worlds and deep
psychological structures of characters; the house is
raised from an architectural unit to an object in which
human values are concentrated, and space itself
becomes a psychological place holding emotions and
memories. The article summarises the ten divisions
through which he handles space, each object having its
own correspondence: the house as the first universe
rather than mere shelter, protecting the individual from
the indeterminacy of the outside; its layers, attic and
cellar, as unconscious material; the hut as the primitive
house and a centre of solitude; drawers, chests and
wardrobes as keepers of hidden secrets; the bird's nest
as protective instinct; the shell as imagination and as
the boundary between inside and outside; corners as
withdrawal into the self; the miniature as limitless
imagination; intimate immensity as boundlessness
within the mind; the dialectics of inside and outside in
door, window and threshold; and roundness as
universality, peace and security.

The study also reconstructs his biography from oral
information given by his family and his eldest son
Atilla Oguz, the accounts of Mehmet Cimarli and
Seving Cokum, and the obituary notice in Hisar. Born
in 1929 in Gazipasa, Antalya, he graduated from the
Edirne Teacher Training School, was first appointed to
Hakkari, and later returned to his home town, where
he taught until his death from lung cancer in 1979.
Known locally as “Kiigiik Hoca” he also played the
mandolin, drew and worked in sculpture. He entered
literature with poems in Yiicel and Varlik, then turned
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to the short story on Cinarli’s advice, publishing his
first in Hisar in 1967. His only book is Denize Diisen
Taslar (1972a).

Of the forty-seven stories, twenty-one are collected in
that book and twenty-six appeared in the journal; the
analysis proceeds under two headings, the house and
domestic interiors, and provincial spaces and
alienation.

The findings show that outside spaces clearly
outweigh domestic ones. The stories unfold on the
seashore and at sea, in ships, harbours and boats, in
coffeehouses and a gazino, in fields and gardens,
villages, towns and the city, in the Taurus Mountains,
in valleys, streams and rivers, and beside house ruins.
Almost all are narrated by a male protagonist who is
never named, while other characters are; this
anonymity generalises his troubles, signalling that
they are not an isolated case. Married men long for an
understanding and supportive wife, and the house
identified with family, children and home remains
almost never attained. No picture of a happy family
growing with a child appears; the child occupies no
more room than a piece of décor, while an implicit
sexuality is suggested through young village girls.
Loneliness dominates, accompanied by
unemployment, lack of money, longing for a woman
and the desire to escape. Where houses do appear they
are marked by defectiveness: old windows, broken
glass, decayed houses lost in the city crowd, ruined
walls, houses with no light burning, as in “Capaklar.”
In “Kralice” the house is mentioned throughout
without description, and only the stove's warmth and
the wife’s support make the protagonist happy. The
Taurus Mountains are the space of imagined escape
and reflect the geography of Antalya, as in “Alik.” The
window, Bachelard’s link between inside and outside,
is negated in “Ac1 Sicak” where a man seeking solitude
goes to a windowless restaurant. The city is the site of
evil, and those who go there are dragged into bad
ways, as in “Kil¢ik.” Characters dream beside ruins,
imagining the family feeling they cannot live, as in
“Yagayan Oliiler,” while coffechouses give a
temporary sense of home, as in “Sokaktaki Adam.”

The study concludes that all of Oguz’s protagonists are
deprived of a house that could be the first universe in
Bachelard’s sense. Flowing rivers and streams are
places where offences are committed; the city is
uncanny and restless, and those who come down from
the village meet with disasters; gazinos and restaurants
are windowless spaces in which people are
imprisoned, yet village and town life offers the
protagonist no place either. The sea, present in almost
every story, is his only refuge: homeless, he sits by it,
eats, drinks, sleeps and watches the water. Bound to
ships and harbours he can never reach, the sea is the
single space evoking hope, the desire to flee and a
possibility, and it thus forms the fundamental
structural feature of Oguz’s storytelling.



Cedid, 1, 2026 21

Giris

Mekan, insanlarin yasadigi siradan fiziksel mekan olmak disinda, manevi anlami olan yerdir.
Sehirler, ruhu olan bir mekan olarak tanimlanir. Gegmisten giiniimiize yasanmisliklarin kaydini
tutmaktadir. Sehir konusunda, Tiirk ve Diinya edebiyatina ait pek ¢ok drnek gorebiliriz. Tiirk

edebiyatinda sehrengiz, sehir hicviyesi gibi sehri konu alan tiirler vardir. Sehrengizlerde
sehirdeki giizeller konu alinarak insana ve ¢evreye dair 6zellikler tasir.

Mekan, insana ve cevreye dair bilgiler sunulmasindan dolay1 6nemlidir. Mekan insanlara
aidiyet hissi kazandirmaktadir. Tanzimat’la beraber degisen ¢evre, sosyal yapi edebiyat ve
mekan iligkisine de yansimaktadir. Edebiyatta sdylemekten ¢ok nasil sdylendigi onemli
oldugundan satir aralarma gizlenmis sozler okura fark ettirilmek istenir. Mekan, yapilan
okumalar1 tarih ve nitelik bakimindan anlamlandirmamizi saglayarak donemin yapisini
anlamamiza yardimci olur. Edebiyat mekan1 hem ¢evresel olarak hem de kurgusal olarak
algilamamizi saglar.

Klasik incelemelerde agik ve kapali mekanlar olarak iki tiir karsimiza ¢ikar. Ac¢ik mekanlar
sinirlart belirtilmemis mekanlar olarak tanimlanir. Deniz, park, orman, meydan olarak 6rnekler
verilebilir. A¢ik mekanlar 6zgiirliikk ve belirsizlik hissi uyandirir. Kapali mekanlar ise sinirlart
fiziksel engellerle belirlenmistir. Bu mekanlar karakterin i¢ diinyasi odaklidir. Psikolojik
unsurlar igerir: ev, oda, mahzen gibi.

1. Tasradan Yiikselen Ses: M. Fahri Oguz’un Hayati ve Sanati

M. Fahri Oguz’un hayatina dair bilgiler oldukca kisithdir. Antalya Gazipasa’da yer alan
ailesinden ve biiyiik oglu Atilla Oguz’dan da sifahen edinilen bilgilere gore' yazar, 1929 yilinda
Antalya’nin Gazipasa ilgesinde, Osman ve Zahide Oguz’un tek ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Ik egitimini Antalya Gazipasa’da almis, ortadgretimini Antalya’da tamamlamistir.
Bunun ardindan Edirne ilkégretmen Okulu’ndan mezun olmus ve sinif gretmeni olmaya hak
kazanmustir.

Cok genc yasta mahalleden tanidigt Nermin Tipi ile evlenen Fahri Oguz’un ilk tayini
Hakkari’ye ¢ikmistir. Ik oglu Atilla Oguz da orada dogmustur. Evlendikten sonra askerligini
Kirklareli’ye bagli Babaeski ilgesinde yapmistir. Fahri Oguz’un gurbet macerasi ¢ok uzun
siirmemistir. Once Antalya’nin Serik ilgesine tayin olan yazar, bir siire sonra memleketi
Gazipasa’ya tayin olmus ve dmriiniin sonuna kadar burada, Gazipasa Cumhuriyet ilkokulu’nda
ogretmenlik yapmistir. Memleketi Gazipasa’da yazarin alti ¢ocugu daha diinyaya gelmistir.
Isimleri su sekildedir: Altan, Aysun, Atay, Aydan, Aysen, Beyhan. 50 yasina kadar yani 1979
yilina kadar Gazipasa’da yasamis ve akciger kanserinden vefat etmistir. Vefat1 Hisar dergisinin
261. sayisinda okuyuculara duyurulur. Yazarin hikayeleri yaninda pek cok siirinin de
bulundugu, Hisar Yayinlari’'ndan ¢ikan Denize Diisen Taglar (1972a) kitabinin haricinde
yayinlanmaya hazir 4-5 kitabinin daha oldugu haber verilir (1979, s. 1).

Hayat1 hakkinda bilgiler kisithdir. Yazara dair Seving Cokum ve Mehmet Cinarli’'nin da
naklettigi bilgiler vardir. Mehmet Cinarli, Sanat¢i Dostlarim ismini tagiyan eserinde yazarin
hikayelerinden ikisinin Burhanettin Muz’un Almanya’da ¢ikarmis oldugu bir antolojide yer
aldigini nakleder (Cinarli, 1979, s. 258).

Fahri Oguz’a dair ikinci kaynak da Seving Cokum’un Tiirk Edebiyat: dergisine yazdigi bir anma
yazisidir (1985, 144, s. 40-41). “M. Fahri Oguz’u Anarken” baglikli yazida “insan1 kolayca
meshur eden (!) malum ¢evrelere bulasmamas, (...) Akdeniz’in ve Toroslar’in yalniz ¢ocugu”
olarak nitelendirilen Oguz, donemin biiyiik sanatgilarindan sayilmalidir. Cokum’a gore
Terciiman Gazetesi’nin agt1d1 hikdye yarismasinda ona ikinciligi getiren “Yasayan Oliiler”
hikayesi de Tiirk edebiyatinin en giizel 6rnekleri arasindadir.

! Goriigsme 19/10/2025 tarihinde telefonla gergeklestirilmistir.
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Ailesinin ve yakin ¢evresinin anlattigina gore, Fahri Oguz normalde az konusan, suskun, diiriist
ve yardimsever bir insan olarak taninmistir. Kisa boylu ve zayif oldugu i¢in ¢evrede “Kiiciik
Hoca” lakabiyla bilinmis ve anilmistir. Yazarin sanat ugrasi sadece siir ve hikaye ile sinirli
kalmamistir. Yazarin mandolin ¢aldigi, su an ailede bulunan defterlerde karalama ¢izimlerinin
bulundugu ve heykel sanatiyla da ugrastig1 aktarilmistir.

Tiirk edebiyatinda Hisar dergisi etrafinda adi anilan sanatgilardan (Mermer ve Bayram, 2025,
s. 107) olmakla birlikte, edebiyat diinyasina ilk adimini Yiicel ve Varlik dergisinde yazdig
siirleriyle atan Fahri Oguz, ilk siirlerinde donemin hakim edebiyat kanonunun ¢izgisinde siirler
yazmistir. Edebiyat diinyasindaki tespit edilen ilk imzas1 da Yiicel Aylik Fikir ve Sanat
Dergisi’nin 1956’daki 5. ve 6. sayisinda yer alan siirler sunlardir:

Goc¢

FARKINDA MISIN kirlangic
Havalar sogumaya basladi
Yakinda gidersin artik

Ben de gelmek istiyorum seninle
Odun koémiir derdi

Usiimek derdi yoktur orda degil mi
Karar verdim kirlangi¢

Beraber gidecegiz

Bana da bir ev yaparsin ¢amurdan
Cabucak 6greniveririm dilini

Ben anlatirim kirlangicim sen
Beni dinlersin degil mi

Hem merakli seyler anlatirim ben
Benim bir yesil gozliim vardi diye

baslarim
Goziinde diinya kadar biiytir
Yirtik papuglarim

Karar verdim kirlangig
Sakin habersiz ¢ekip gitme
Hem kirlangicim ben
Donsem de olur donmesem de
M. Fahri OGUZ (1956b, s. 369).

Diisiinityorum

BIR seyler gidiyor

Karanlik yollarda

Karanlik karanlik

Ses seda ¢ikmiyor bir yerden

Ben yasiyorum

Seytan bir sey yiyor kitir kitir

Ben giilityorum

Sular akar

Golgeler disi disi serilir yere
Sokaklar

Sarmas dolas kdse baglarinda

Ben agliyorum

Bir cadde gecer pencerenin dibinden
Hanyaya, Konyaya bilmem nereye
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Yaprak diiser agagtan
Bir sarki mirildantyorum
Glines batiya gecer
Gozleri kan ¢anagi
Diisliniiyorum
M. Fahri OGUZ (19564, s. 314).

Uciincii ve son siiri ise “Zamansiz” adin1 tasir:

Zamansiz gordiik diinyay1
Zamansiz biiyiidiik

Sabah zamansiz bindirdi uykulara
Aksam zamansiz geldi

Zamansiz sevdali olduk

Zamansiz karistik ¢cora-gocuga
Zamansiz gogiis gerdik giinliik dertlere
Biitiin yorgunluklara

Biitiin diisleri zamansiz gordiik

Gelen zamansiz geldi, giden zamansiz gitti
“Zaman zaman” derken bir ecel gelecek
Diyecek “zaman bitti”

Buruk bir tad oluverecek ugucu
Dudaklarimizda hayat
Yelkovanin kagta olacak o giin
Akrebin kagcta saat? Kimbilir
M. Fahri OGUZ (1966, s. 28).

Fahri Oguz’un bu siirlerden sonra hikayeye yonelmesi Mehmet Cinarli’nin tavsiyesi izerinedir.
[k hikayesini de 1967 yilinda Hisar’da yaymmlar. Hisar dergisi, 1950 yilinda yaymlanmaya
baslayan sanat ve edebiyat dergisidir. Derginin yayin hayati iki ddneme ayrilir. Birinci donemi
1950-1957 tarihleri arasindadr. Ikinci dénemi 1964-1980 yillari arasindadir. 1957-1964 yillart
arasinda yayina ara verilmistir. Derginin yayin hayat1 23 yil siirmiis ve 277 say1 ¢ikmustir.
Cesitli sanat toplantilarinda tanisan bir¢ok yazar-sair, sanat¢t Hisar dergisini olustururlar.
Derginin ve Hisarcilar akiminin olusmasinda Mehmet Cinarli’nin emegi ¢oktur. Hisarcilar
akimi bu dergi etrafinda olusmustur (Emiroglu, 2007, s. 121). M. Fahri Oguz’un bu dergide
yayimlanan hikayeleri; “Denize Diisen Taslar”, “Yitik Bulutlar”, “Sokaktaki Adam”, “Yasayan
Oliiler”, “Domuzlar”, “Merihliler”, “Kralice”, “Tehlikeli Dénemegcler”, “Mantarlar”, “Ayrik
Otlar1”, Denizin Disariya Attiklari, Camdaki Sinek, Garipler, Calilar, Yerin Altindakiler,
Kilgik, Yanhs “Adimlar”, “Kiitiikler”, “Isirganlar”, “Demirci Diikkan1”, “Biiyiik Bor¢lar” vb.
hikayelerdir. Bu hikayelerin cogunlugu Denize Diisen Taglar adl kitapta toplanmistir.

Yine o yillarda Varlik dergisi tarafindan yilin en begenilen hikayecisi secilmistir. Tiirk
edebiyatinda gelenek ile moderniteyi birlestirmeyi amaglayan Hisar Yayinlari’nda uzun siire
hikayeler yazmistir. Mekan hikayelerinde dikkat ¢ekici bir farklilik gosterir.

2. Gaston Bachelard ve Mekanin Fenomenolojisi

Gaston Bachelard’in bu kuramini tercih etmemizin sebebi mekani sadece yiizeysel bir yer
olarak degil, karakterlerin i¢ diinyalarini, derin psikolojik yapilarin1 anlamay1 ve kesfetmeyi
saglamasidir. Bachelard’in analizi ile ev sadece mimari bir unsur olmakla kalmaz, insani
degerlerin yogunlastig1 bir nesne konumuna ytikselir.
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Bachelard’a gore mekan, sadece fiziksel bir boyut degildir, ayn1 zamanda insanin duygularinin,
anilarmin oldugu psikolojik bir yerdir. Bireyin i¢ diinyasini anlamakta yardimci olur. Mekanin
yalnizca bosluk olmadigini, anilarin ve ruhsal durumlarin gelistigi yerdir. Bu ylizden
inceleyecegimiz metinlerde karakterlerin mekanla kurduklar iliski dikkat ¢ekicidir. Bachelard
mekani on boliimde isler ve bu boliimlerdeki objelerin her birinin karsilig1 vardir. Ev, sadece
barmak degil, insanin ilk evrenidir. Aidiyet hissi veren mekandir. Ev dig diinyanin
belirsizliginden bireyi korur, ona alan saglar. Insanmn ruhunun analiz edildigi yerdir. Evin
katmanlar1 (tavan arasi, mahzen) bilingalt1 gibi psikolojik unsurlarin islendigi yerdir. Kuliibe,
evin ilkel halidir. Yalmzlik merkezidir. Barinma ihtiyacini temsil eder. Cekmeceler, sandiklar
ve dolaplar; saklanan sirlar1 ele alan yerlerdir. Insan ruhunun gizli bolgelerini isaret ederler.
Kus yuvasi, korunma iggiidiisiinii temsil eder. Aidiyet ve baslangi¢ noktasidir. Kabuk, hayal
giiclinii temsil eder. Disarisi ile igerisi arasindaki sinirdir. Bireyin gilivende hissettigi yerdir.
Koseler, insanin kendi i¢ine ¢ekildigi ve yalniz kaldig1 yerlerdir. Kendi benligini gosterdigi bu
yerlerde yalnizlig1 tadarlar. Minyatiir boliimiinde diinyay1 ele gegirme ve ona hiikmetme arzusu
oldugu soylenir. Hayal giicii bu kistmda sinirsizlasir. i¢sel ugsuz bucaksizlik, disaridaki ugsuz
bucakligi degil insanin zihnindeki u¢suz bucakligi ele alir. Birey hayal giicii araciligtyla sinirsiz
hisseder. Igerisi ile disarisinin diyalektigi, kapi, pencere, kap1 esigi gibi evin bu béliimler igerisi
ve disarist arasindaki baglantinin kurulmasini saglayan iki zit mekandir. Bachelard, yuvarlak
kavraminin; hayatin ve varligin bir “Yuvarlak™ i¢inde toplandig: fikrini igler. Evrenselligin
semboliidiir. Yuvarlak, insan i¢in huzuru ve rahatlamayi temsil eder. Yuvarlak alanlarda birey
kendini daha giivenli hisseder (Bachelard, 2014).

3. M. Fahri Oguz’un Hikayelerinde Mekanin Analizi

M. Fahri Oguz'un toplam 47 hikayesi vardir. Bu hikayelerin 21 tanesi Denize Diisen Taslar
isimli kitapta, geri kalan 26 hikdye ise dergide yer almaktadir?.

3.1. Ev ve ev ici mekanlar

Bachelard’a gore ev, aidiyet hissi veren bir mekandir. Kisi bu mekanda kendini giivende
hisseder. Fahri Oguz’un hikayelerinde ev ve ev dist mekanlar dikkat cekici bir karsithik
olusturur. Denize Diisen Taglar (Oguz, 1972a) isimli kitabinda yer alan “Kralige” isimli
hikayesi isleri iyiye gitmeyen ve her seyini kaybeden bir adamin, karisini diigiinerek iiziilmesini
ve karisinin destegini alarak gii¢lii olmasini ele alir. Hikaye boyunca bir evin varligindan soz
edilir, ancak eve dair detaylar verilmez. “Sabahleyin karis1 uyandirmistt onu” seklindeki
ifadeden kahramanin evde oldugunu anlayabiliriz. Eve dair diger detay, sobanin varlig1 ve
kahramanin sobanin yaninda 1sinmasidir. Kahraman, eve giderken karisini diisliniir ve evde
mutludur. Bir diger ifadeyle kahramani mutlu eden iki detay verilir: sobanin sicakligi ve
karisinin destegi.

“Demirci Diikkan1” hikayesi de Denize Diisen Taglar isimli kitabinda yer alir. Hikaye, demirci
diikkan1 olan adamin, karisinin yaptig1 fasiilye yemegini begenmeyerek bir kavga ile evden
ayrilmasini, ardindan demirciye ve demircinin karisina sdylenerek her morali bozuk oldugunda
gittigi kebapeiya ugrar. Eve dondiigiinde esinin uyanmasini istese de yavas¢a yanina yaklagir.
Hikayede kebapciya gitmis olsa da evdekileri de diislinerek yiyecek bir seyler almis olmasi evin
onun i¢in dnemli oldugunun, aidiyet hissi olusturdugunun isaret eder. Eve geldiginde karisinin
yanina yavasca yaklagmasi ama igten ice uyanmasini istemesi aslinda evde olmak ve fark
edilmek istediginin gostermektedir.

Hisar’in 42. sayisinda yayimlanan “Kirilan Testiler” hikayesi, gece kedilerin sesine uyanan ve
bu seslerden dolayr uyuyamayan adamin karisim uyandirir ve kendi kedilerinin de evde
olmadigin1 fark ederler. Kalkip kediyi aradiktan sonra testiden su icen adam geri yatagina

2 Yazarm dergide yayimlanan hikayelerinin kiinyeleri, metin igerisinde degil “Kaynakg¢a” kisminda “Dergide
Yayimlanan Hikayeler” baslig1 altinda verilecektir.
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dondiiglinde kedinin, yeri olmayan testiyi kirmasiyla tekrar yatagindan kalkar. Evde testinin
belirli bir yeri olmamasi kendi o eve ait hissetmemesi ile iligkilendirilebilir (Oguz, 1967c, s.
24-25).

“Domuzlar” isimli hikdye Denize Diisen Taslar isimli kitapta yer alir ve Hisar’1n 70. sayisinda
yayimlanmistir. Hikayede, evin erkeginin 6lmesiyle yalniz kalmis anne ve kizinin tarla islerini
halletmesi i¢in annenin, kizin1 bir adamla evlendirmesi ancak adamin evde durmamasi isleri
daha da zorlastirmasi anlatilir. Domuzlarin fistiklar1 yememesi i¢in tutulan yeni bekgi derede
yikanan kizin elbiselerini alir, bu arada bosluktan yararlanan domuzlar fistig1 yer. Sabah derede
yikanan kadinin, yalniz kalan kizi ve annesi oldugu fark edilir ama kocas1 bekg¢inin, karisinin
kiyafetlerini aldigin1 gérmesi lizerine kadini 6ldiirtir, artik fistik tarlalarina domuzlar gelmez
olur. Hikayede tarlalar ve bahgeler gecimlerini sagladiklari mekanlardir. Kadinin bu mekanlarin
birinde Oldiirtliir, kadinin o6liimiiyle artik bu mekanlar 6nemini yitirir. Ev, gec¢imlerini
saglayabilmek i¢in yabanci bir adamin girmesi gereken bir yere doniisiir, adam eve ugramasa
bile varlig1 kadina zarar verir (Oguz, 19691, s. 12-14).

“Ayrik Otlar1” isimli hikaye, Hisar'in 78. sayisinda yayimlanmis ardindan Denize Diisen Taslar
isimli kitapta yer almustir. [lkokulda katiplik yapan adam, terzi olan karistyla beraber ag kalsalar
bile ayda bankaya yliz lira atmaya calisirlar. Adam nisan ayinda isten ¢ikinca kendi muz
bahgelerine bakmaya baslar ama ne kadar giibre verse bile diger bah¢elerdeki muzlardan daha
sar1 renktedir. Agaglarin govdelerine tahta parcasi ¢akili oldugunu goren adam oglunu esege
bindirilerek eve gonderir kendisi de carsiya giderek erzak alir, eve dondiigiinde karisina olanlari
anlatir, karisina aglamamasini yeniden yapabileceklerini anlatarak teselli eder. Mekan, muz
serasinda yagasa da giiniin sonunda eve donmesi ve her seyi halledebilecek giicli karisina
anlatmasi aslinda beraber olduklarinda halledebilecek olmalarini diistinmesi evdeki yasamin
buna izin vermesinden kaynaklidir. Her seyini kaybettiginde eve donerek tekrar baglamay1 goze
alabilmektedir (Oguz, 1970b, s. 14-16).

3.2. Tasra mekénlar1 ve yabancilasma

M. Fahri Oguz’un hikayeleri biitiin olarak degerlendirildiginde ev disi digsal mekanlarin
cogunlukta oldugu goriiliir. Bachelard’in kuramina gore tasra mekanlari, dis diinyadir. “Denize
Diisen Taglar” hikayesi Hisar’in 57. sayisinda yayimlanmistir. Ardindan kitap haline getirilen
hikayelerin arasinda yer almistir. Hikdyede karakter deniz kenarinda oturup hayaller kurar,
yalnizliktan sikayetcidir. Helime’nin 6liimiine iiziiliir, kendi yalnizligini diisiiniir. Evde yalniz
hisseder. Ev, kahramanin yalnizligiyla bas basa kaldig1 mekandir, hikaye, deniz kenarinda geger
ve yalnizligini burada diisiintir.

“Yitik Bulutlar” isimli hikaye Hisar'in 39. sayisinda yayimlanmis bir hikayedir. Bu hikaye
Denize Diigen Tagslar isimli kitabinda da yer alir. Hikayede, okula gonderilmeyen geng bir kizin,
tehlikeli oldugu diislinlilen kasabaya duydugu hayranlik dikkat ceker. Mekan, Toros
Daglari’nin eteklerindeki fundaliklardir, geng kiz burada gitmeyi istedigi kasabanin yollarin
izler (Oguz, 1967a, s. 2628).

“Sokaktaki Adam” isimli hikdye Hisar’in 72. sayisinda yayimlanmis bir hikaye olup, Denize
Diisen Taglar isimli kitabin i¢indeki hikayelerden biridir. Soguk bir havada kahvehaneye giden
adam gozlerini evlerden alamaz. O evlerdeki saadeti diisiiniirken karsisina ¢ikan sarhos adam,
onu evine davet eder ancak karis1 ikisini de kovar, kahvehaneye giderek geceyi orada gegirirler.
Hikayedeki mekan sokaklar ve kahvehanedir. Sokaklar yalmizligin1 en derin hissettigi yer
olmustur. Kahvehane, sicak geceyi gecirebilecegi, nispeten sokaga gore daha iyi hissettigi
yerlerden biridir. Sarhos adamin karisinin ikisini evden kovmasi ardindan kahvehaneye
gitmeleri gegici olarak sigindiklar1 yer olarak diisiiniilebilir (Oguz, 1969g, s. 32-33).

“Yasayan Oliiler” isimli hikdye Hisar'in 74. sayisinda yayimlanmis bir hikayedir. Hikaye,
denize bakan tepedeki yikik ev kalintistnin yaninda hayal kuran iki adamin konusmalarini
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anlatir. Hissettikleri yalnizlig1 ve hayallerini birbirlerine aktarir, hayal kurarlar. En sonunda
dagilirlar. Eve giden adam bekledigi karsilamay1 alamayinca bu yikik ev kalintisina geri doner.
Bu ev kalintis1 onlar i¢in kisa siireli ev hissiyati vermis, hayat karsisindaki isteklerini ve
hayallerini bu yikik ev kalintisi tizerinden anlatmislardir. Eve gidip bu yikintiya tekrar donmesi,
yikintida kurdugu hayallerin evde ger¢eklesmemis olmasi buna sebep olarak verilebilir. Evde
hissetmediklerini burada hayal ederek yasamaya devam etmistir (Oguz, 1970a, s. 18-20).

“Merihliler” isimli hikdye Hisar’in 69. sayisinda yer alir. Huri ve Hiisiin isimli iki geng¢ kdye
dogru yiiriiyorlardir, Huri ailesi 6liip, evlatlik olarak sehirdeki bir aileye verilmis bir kizdir.
Sehirdeki ailesinden ayrilarak kdye donmeye karar verse de kdy hayatina ayak uyduramayip
sehre geri doner ama akli Hiisiin’de kalir. Kahvehane, erkeklerin oldugu kadinlarin olmasinin
garipsendigi bir mekandir. Kadinin giyiminin bu mekanda garipsenmesi lizerinde biiyiik bir
etkisi vardir. Oraya ait degildir ve bu her hareketinde hissedilir (Oguz, 1969e, s. 14-16).

“Tehlikeli Donemegler” de koye giden yollarin donemecli, keskin virajlt olmasi kahramani hep
korkutsa da bu kdydeki insanlarin samimiyeti ve giiler ylizleri bu yollart onun i¢in gidilebilir
kilar. Yanina gittigi uzak akrabalarindan olan Elif’in ona kars1 olan samimiyeti, onu bir abi
olarak gormesi ve ilgisi hosuna gider, aklina karist gelmez. Elif, adam ge¢ geldiginde
endiselenir ama bu tehlikeli donemeclerden haberi yoktur. Karist aklina sadece bu
donemeclerde gelir ama gelmekten de vazge¢cmez. Evde yasayamadigi bu sicak karsilagsmay1
tiim tehlikeleri goze alarak bu koydeki insanlarla yasamayi arzu etmektedir. Karisinin aklina
sadece bu donemeclerde gelmesi, kdyde arzu ettigi hayat1 yasama istegindendir (Oguz, 1968e,
s. 18-20).

“Mantarlar” isimli hikdyede ge¢imlerini mantar toplayarak siirdiiren bir kiz ve annesi vardir.
Kiz bu mantarlar1 toplar satar ve gegimlerini saglamaktadir. Murat Efendi mantar1 ¢ok sever.
Bu kiz1 kandirip karis1 evde olmadiginda eve cagirir, evlenecegim diyerek onun gonliine girer.
Kiz ne zaman evleneceklerini sordugunda, evlenmeyecegini sdyleyerek kizi kiiciik diisiiriir.
Murat Efendi kizdan gizlice mantar ister, kizin verdigi mantarlardan zehirlenerek oliir. Askerler
kiz1 sorguya aldiginda cevap vermeyerek elini biiyiimekte olan karnina koyarak cevap vermez.
Mekan gecimini kizin gecimini sagladigi fundalikta ge¢mektedir. Fundalikta yetisen bu
mantarlar onun yasamini devam ettirmisse de en sonunda sonu olmus, istemedigi durumlara
diismiistiir (Oguz, 1970c, s. 18-19).

“Denizin Disariya Attiklar1” isimli hikayede ¢ayin siiriikleyip denize getirdigi agac pargalarinda
yaslanip balik tutan iki adam; bir ev, sicak bir yuva hayali kurarlar. Bir yandan balik tutmaya
calisiyorlarsa da balik tutamazlar. Kahraman, aksam olup sicak meltem esmeye basladiginda
arkadasinin susmast ile beraber kendi hayallerini kurmaya baslar. Deniz kenarinda kurulan bu
hikayelerin temeli yine sicak bir ve yuva istedigidir. iki arkadasin da istekleri birbirine benzer,
sikintilar1 aynidir (Oguz, 1971b, s. 16-18).

“Camdaki Sinek” de gemideki bir sinegin camdan disar1 ¢ikmaya ¢alisirken ¢ikardigi seslerden
rahatsiz olan adamin hikayesi vardir. Hikayedeki adsiz kahraman gemide gorevlidir ve liman
liman gezmektedir. Gezdigi sehirlerden birinde gordiigii evle yakindan bag kurar. Ancak on y1l
aradan sonra gidiginde evin degistigini ve evle kurdugu bagin eskisi gibi olmadigini fark eder.
Paras1 oldugunda Antalya’dan almayi hayal ettigi evin bu evden daha gilizel olacagindan
emindir. Hikdyedeki mekanin gemi olmasi aslinda kagmak ve uzaklagsmak istedigini ifade eden
unsurdur (Oguz, 1967d, s. 23-25).

“Garipler” de bir adam kusluk vaktinde kiimesin daracik kapisindan igeri girerek “Garipleri”
avlar. Bu hayvanlarin 6liime ses etmemesine bazen aglayasi gelir aglarken aklin yalnizlig: gelir.
Bu yalnizligindan tepedeki yikik ev kalintis1 ve yanindaki kibrit kutusu kadar evi diisliniir. Bu
evde annesi ve bir kiz1 yasar. Garipleri onlara gotiiriir ama pigsmesini beklemeden oradan ayrilir.
Evin yikik olmasi, ev unsurunun eksikligini géstermektedir. Kendisine pek deger vermeyen bu



Cedid, 1, 2026 27

adamin yalnizlig1 bu ev ile bagdastirilmistir. Kibrit kutusu kadar olan evdeki insanlara yardim
etse de onlarla sohbet etmez (Oguz, 1969d, s. 28-30).

Annesinin evlenme istegine riza gostermemesinden dolay1 iizlintiilii bir bi¢imde diisiinen
kahramanin, bir kiitiigiin iizerinde 6niindeki ¢alilara dikkatle bakmakta oldugunu betimleyerek
baslayan “Calilar” isimli hikdyede kahraman elindeki sigaray1 oniindeki calilara atarak tiim
kdyiin yanmasina sebep olur. Kdyden ayrilirken annesi onun yaptigini anlar, sevdigi kizda bunu
onun yaptigini anlar. Kéyden gitmis olsa da ¢ali dikenlerinin acis1 yillarca gegcmez. Kendi evi
dahil koydeki evleri yakmasi, kendi eksikliginden kaynaklanan sorunlar1 herkesin yagamasina
sebep olmustur. Evlenmek sicak bir yuva kurma hayali annesi tarafindan engellenmistir.
Dikenlerin acisinin yillarca gegmemis olmasi aslinda bu durumdan kendinin de hosnut
olmadigini géstermektedir.

“Yerin Altindakiler” isimli hikdyede Toros Daglari’'nda bulunan eski yikintilarda degerli
esyalar arayan adamin, kafasin1 kazdig: yerden kaldirdiginda kiigiik kasabada bacalari tiiten
evleri gérmesi ama kendi evini gorememesi yalnizlik temas: ile birlikte verilir. Onun ne tiiten
bir bacasi vardir ne de penceresi. Oradan ayrilirken eve gitmek istemez, ¢ilinkii evde karist
sadece bakip isine geri doner. Kazdig1 yerden kafasini kaldirip evlere bakmasi, sicak bir eve
duydugu hasreti gosterir, kendi eviyle bu durumu kiyaslamasi bu isteginin sadece istek olarak
kalacagini anlar. Karisiyla konusmuyor olmasi istedigi hayattan ¢cok uzak oldugunu gdosterir
(Oguz, 1967e, s. 27-29).

“Kilgik” hikdyesinde gazinoda ¢alisan kadin karakterin gazinoya gelen bir erkekle uzun siire
suskunlukla oturmasi anlatilir. Kadin kdyden gazinoya gelmis, adam onun hakkinda iyi
diisiinmez ama ona maddi anlamda destek saglar. Adam gazinodan ¢ikmak istediginde kadinin
izin vermemesi ile ¢ikamaz. Hikdyedeki gazino, Oguz’un hikayelerindeki sehirle ilgili diger
mekanlar gibi tekinsizligi ¢agristiran bir mekandir. Kadinin kagtig1, diistiigii yerdir.

Bir adamin omuzlarindaki ii¢ dort yaslarindaki kiziyla yiirirken zorlanmasini ve onu ilerideki
karakolun Oniinde birakmak istemesini anlatan “Yanlis Adimlar’da mekan karakoldur.
Karakterin ¢ocugunu birakmak, bir nevi emanet etmek istedigi yer karakol olarak karsimiza
cikar. Karakol karakter i¢in giivenli bir limandir.

“Kiitiikler” isimli hikAye Denize Diisen Tagslar isimli kitapta yer almaktadir. Ilkbaharin
gelmesiyle artan yagislarin caya siiriikledigi odunlari kdyliiler alarak odun yapmaktadir. Koytin
fakirlerinden olan adamin ogullar1 bahgesine kimsenin giremedigi adamin yaninda c¢aligir ama
paralarin1 alamaz. Alamadiklar1 parayr da adamin bahgesinden iiziim alarak kazanmay:
diisiinseler de babalariin sozii akillarina gelerek bunu yapmaktan vazgecerler. Bahg¢e onlarin
uzun zamandir ¢alistiklar yerdir ve i¢indeki meyve ve sebzelerle diinya nimetlerini sembolize
eder. Karakterler diinya nimetlerine kars1 erdemli bir durus sergileyerek haklar1 olmayan bir
mala el uzatmadiklar1 sdylenebilir.

“Isirganlar” isimli hikdye, kis gelmek iizereyken yagan yagmurla beraber otlarin yesillenmesini
anlatmakla baglar. En géze batan ot ise 1sirgan otudur. Bu otun isminde balkonda asil1 olan iki
tane kus vardir. Bu kuslardan birisi disar1 ¢ikmak isteyip ¢irpinir, en son ¢ikardiklar1 sese
dayanamayan sahipleri kafese tekme atarak kafesin agagiya diiserek kapisinin agilmasina sebep
olmus, kuslar 6zgir kalmistir. Kafes, klasik cagrisima benzer bir sekilde esaretle birlikte
sekillenen bir imajdir. Eve bagli ancak evin disinda yer alan balkon, igeri ile disar1 arasinda ev-
ev dis1 ara bir mekan konumundadir. Hikdyenin sonunda yazarin tercihi evin disina dogru
olmus; “ev’deki kafesten kurtulan kuslar 6zgiirliige kavusmustur. Bu agidan kafesle birlikte eve
“esaret” anlami da yliklenmis olur (Oguz, 1969a, s. 16-18).

“Bliylik Borglar” hikayesinde uyku ilaci igerek uykuya dalan adamin delirmesi anlatilir.
Yargiclar ona uyku borcunu ve huzur borcunu 6demesini ister. Bu borg¢lari sonsuz uykuya
dalarak 6deyebilecegini diigiiniir. Yaptig1 her hareketin sonucunda bir ceza almasi, kendisini
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icten ige suclu gérmesine sebep olur. Hayatina son verirken bile 6deyecegi borglarini diisiinerek
oliir (Oguz, 1973c, s. 24-26).

Hisar’in 40. sayisinda yayimlanmis “Bir Bagka Aksam” isimli hikayede, nehir kenarina giden
geng kadin ve adam, bir siire sonra baskalar1 tarafindan rahatsiz edilmeye baglar. Rahatsizlik
kavgaya dontisiir ve gelen adamlar gen¢ adami doverek nehre atar. Gen¢ adamdan haber
alinamaz. Gen¢ kadinin sevdigi adami nehirde kaybetmesi ve nehir kenarimin tekinsizligi,
denizin aksine akan suyun olumsuz bir imajla ¢agrismasina neden olur. Bu bakimdan, Fahri
Oguz hikayesinde deniz ile nehir karsit anlamlara gelir (Oguz, 1967b, s. 28-29).

“Sokaktaki Sepet” te hikdyenin kahramani Ahmet, her giin calisip parasini annesine verir,
annesi de verdigi paralar1 biriktirir. Siddetli yagmurun yagdigi bir giin, portakallar agagtan
diiser, Ahmet de sepeti ile toplarken denize kadar gelmistir. Yollarin denize ulagsmasi ya da
hikayelerin denizde ge¢mesi, Fahri Oguz’un denizi ¢ikis yolu olarak goérmesinden
kaynaklanmaktadir (Oguz, 1975a, s. 31-33).

“Kolera”, sadece iki tane yolcusu olan bir otobiiste bulunan 6gretmenin yol boyu insanlardan
kagmasini, sessizlige kavusmak isterken daha biiylik karmasaya maruz kalmasini anlatir. Sofor,
otobiisiin gelen aragla ¢arpismamasi i¢in kurtarmaya calisirken sarampole, ardindan da denize
yuvarlanir. Kagmaya ve uzaklagsmaya calistig1 her seyin sonunun karmasayla bitiyor olmasi
disarinin zorluklarini, eve doniisiin zorluklarini anlatir. Sonun denizle bitmis olmasi Fahri
Oguz’un hikayelerinin genel 6zelliklerindendir (Oguz, 1971a, s. 28-29).

“Aci Sicak” isimli hikdyedeki mekan, L seklinde, alt kismi penceresiz, los bir yerdir. Burada
oturan kisiler disariyla baglantilarini keserek yalniz kalmak i¢in gelmekte olsalar da karsilarina
¢ikan tanidiklar buna izin vermeyerek acilarini hatirlatir. Bachelard’in kuraminda pencere;
icerisi ile disaris1 arasindaki baglantiy1 saglar. Lokantanin penceresiz, log bir ortam olmasi
disarist ile herhangi bir baglant1 kurmak istemedigini, yalniz kalmak istediginin gostergesidir
(Oguz, 1971c, s. 31-32).

“Bocekler” 1simli hikayede kiictik, igcerisine su alan teknenin igerisinde iki adam bulunur. Biri
kiirek cekerken digeri elindeki kutuyla suyu bosaltamaya calisir, bir yandan da 6leceklerini
sOyleyerek ortamda panik yaratir. Tekneyi kiytya demirleyip, kiirek ¢eken adamin evindeki
depozitolu tiipii gotiirlip doksan lira aldiktan sonra meyhaneye giderler. Kiiciik teknede yagam
savast verdikten sonra eve degil gazinoya gitmeleri, gazinoya gitmek icin evdeki depozitolu
tiipli vermelerinden eve bagli olmadiklarini, evin onlar i¢in bir hissiyat olusturmadigini
gorebiliriz (Oguz, 1973b, s. 18-19).

Tek istedigi kagabilmek olan Aysel’in hikayesinin anlatildig: “Korku”, 1ss1z bir yerde denizin
ugultulart arasinda verilir. Aysel, sorunlarini kacarak ¢ézebilecegini diisiiniir (Oguz, 1972b, s.
18-19).

“Kanser” isimli hikdyede, Hakki Efe tiifegini alarak koyiin alt tarafindaki dereye dogru
yiirlimeye baglar. Efe’nin evi toprak, ahir gibi bir odaciktan olusur. Hakki Efe’nin kimsesi
yoktur, uzaktan akrabasi olan yash kadin onu evlenmeye ikna eder. Kimsesinin olmamasi ve
evlenmek istememesi onun sicak bir yuvanin ne demek oldugunu bilmemesinden
kaynaklanmaktadir. Evin tek odali olmasi, biiyiik bir ailesi olmadigindandir (Oguz, 1973a, s.
26-29).

“Oltadaki Yem” solucanin hikayesidir. Biiylik solucani ilk dnce iki balik gérmiistiir. Fakat bu
solucan digerlerinden ¢ok farkli, daha biiyiiktiir. Yutmak isteseler bile yutmazlar. Hikayenin
denizde gegiyor olmasi Fahri Oguz’un hikayelerinin 6zelliklerinden biridir. Baliklarin solucan

yiyemeyecegini anladiginda akintiya karsi yiizmeleri, pes etmeleri kabullenisi anlatmaktadir
(Oguz, 1969c, s. 26-27).
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Sapkasini yastik yaparak kullanan adam saga sola donse de uyuyamamaktadir. Kalkip nehrin
yanindaki agag¢ dibine oturur, géziine bir noktay1 kestirerek bakmaya baslar. Giines doguncaya
kadar her sey olup biter. “Uykusunu Arayan Adam” hikayesinde olaylarin ¢ogunlukla su
kenarlarindaki mekanlarda ge¢mesi, kagis olarak su kenarlarini giivenli gérmektedir (Oguz,
19690, s. 27-28).

“Baska Degirmenler” Kore’de geger. Askerler Koreli kadina bir karsilik beklentisi iginde
ekmek vermektedirler. Ancak bu asker karsiliksiz da yapilabilecegini gostermek isteyerek
vadiye dogru parmagiyla isaret ederek gitmesini sdyler. Kadin dnce karsiliksiz kabul etmeyecek
gibi olsa da gitmeden Once sarilirlar, kadin arkasina bakmadan vadiye dogru yiirlimeye baglar.
Diger askerlerin davranis sekline karsilik, askerin boyle davranmasi belki de ailesinden uzak
kalmanin hissettirdigi yalnizliktan kaynaklanmigtir (Oguz, 1968a, s. 18-19).

“Dalga” da evinde ayr1 diinyalardan oldugunu diisiindiigii esiyle yasadigini fark eden kahraman
geceyi deniz kiyisinda gegirir ama kimsenin onu merak etmemesi de yalnizligini derinlestirir
(Oguz, 1968f, s. 22-23).

“Geceden Geceye” gozleri gormeyen bir kahramanin hikayesidir. Gozleri gormeyeli ii¢ y1l olan
adam, icindeki setleri asamadigi i¢in bu duruma alisamamistir. Evden ¢ikarak ¢esmeye gider,
cesmeden degirmene gider. Degirmencinin yalniz olup olmadigini sorar, sohbet etmeye
baslarlar. Degirmenci kér adamin kalkmasina yardimci olmaya calisirken, gozleri gérmeyen
adam onun da kor olmasini istedigini soyler ve onun bogazini 1sirarak oldiiriir. Artik i¢indeki
set tamamen yok olmus tekrar goriiyormus gibi hissetmektedir. Icindeki bu seti degirmenciyi
oldiirerek agmasi, ona zarar vermesi onun da gérmemesini istemesi, kendi yasadig1 bu aciy1
bagkalarina baglayarak yalniz kalmama isteginden dogmustur. Yasadigi olaylar sebebiyle de
oldiirmiistiir. Once ¢esmeye gidip tanidig1 yerleri gezmesi icindeki aciyr dindirmeye ve o seti
kirmaya ¢aligmasindandir (Oguz, 1968d, s. 30-33).

“Apollo Dondii” kahvehanede gecer. Kahvehane ¢cogunlukla erkeklerin bulundugu, siginilan
yer olarak gecen mekandir (Oguz, 1970d, s. 18-20). “Kagaklar” isimli hikdyede ise ¢ay tekrar
karsimiza ¢ikar. Kacan iki sevgili cayda yakalanir. Karsiya gecseler bile abileri onun yakinina
kadar gelmistir, evden, aileden uzaklasilamayacag1 vurgulanmistir (Oguz, 1972c, s. 29-30).

“Arkast Kesilmeyen Yagmur” isimli hikdyede mekan Toros Daglari’nin yagish tepeleri, bu
tepelerde yer alan zakkum, zeytin gibi bitkilerdir (Oguz, 1968c, s. 26-29). “Yollar ve Uglar1”nda
ise, Ulviye, Anamur’un deniz kenarindaki kdytline atanmis 6gretmendir. Koye gitmek i¢in yol
ayrimina kadar gider, oradan esege binip kdye dogru devam eder. Bu yolda; annesine para
gondermek, annesini yanina gelmesi, kendisi gibi 6gretmen olan adamla evlenip denize bakan
bir evde yagamakla ilgili hayaller kurar. Kadinin hayalleri aile kurmak, denize bakan bir evde
yasamak olmasi ya da annesinin yaninda olmasi var olan evinde yalnizlastig1 i¢in yaninda
sevdigi insanlarin bulunmasini istemesi hayallerinin bu dogrultuda olmasini saglar (Oguz,
1975b, s. 18-19).

“Capaklar” isimli hikdyede sehirde sar1 boyali kdhne bir ev i¢inde yesil panjurlu penceresinde
sar1 sagl bir kiz vardir. Sevgilisinden ayrilmistir. Kizin evin penceresinden bakmasi; disar1 ve
iceri mekanlar arasinda kaldigini gosterir. Evin panjurlarinin rengine kadar bilmesi, erkegin eve
ve kiza olan istegini gosterir (Oguz, 1968g, s. 28-29).

Takunya agacinin altinda oturup serinleyen gencler ortaokul, lise bitince Almanya’ya gitmeyi
distintirler. “Takunya Agac1” hikayesinde aradan gegen zamanla beraber her sey degisir
Almanya’ya gidemezler. Takunyaci gelip altinda hayal kurduklar1 bu agaci keser. Beraber
Almanya’ya gitme hayalleri bulunduklari durumdan kagma isteginin bir yansimasidir. Bu
hayalleri ger¢eklesmediginde agacin kesilmesi arttk bu duruma mecbur kilindiginin,
gidemeyeceginin bir isaretidir (Oguz, 1968b, s. 13-15).
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Yasamakta oldugu hayati kendine ait olmadigim1 diisiinen adamin, diinyada yasanacaklari
kaydetmekle gorevli melege sorunlarini anlattig1 “Bozuk Para” kendi hayatin1 yasayamayan
adamin hikayesini anlatir. Yasadigi bu sikintilar kendi hayati olmamasina ragmen yasiyor
olmasi, elinde olmayan sebeplerden kaynaklanan sikintilara ¢6ziim bulamamasina isaret eder.
Icinde bulundugu bu durumdan kurtulamaz (Oguz, 1970e, s. 22-23).

“Kanl Yikintr” isimli hikayede bir Rum, eski bir yikintinin 6ntinde silahl1 bir adamla karsilagir.
Bu ev yikintis1 Kibrisli Tiirk Miicahidi’nin zaman ge¢irdigi yerdir. Karsisinda Rum askerini
onceden taniyip zaman gecirdiyse de ettigi yeminden dolay1 yikintinin yaninda karnindan
vurur. Ev yikintis1 olusamamis veya olusup yikilmis bir yuvanin temsilidir. Adam1 burada
oldiirmesi yikilmis hayallerinin temsilidir (Oguz, 19764, s. 30-33).

“Degirmen” de aileden kalma degirmeni olan adam suya diismek iizereyken degirmene arpa
ogiitmeye gelen adam sayesinde kurtulur. Degirmenin aileden kalma olmasi, onun ailesine kars1
duydugu 6zlemle iligkilendirilir. Degirmenin dedesine sonrasinda babasina ve en son kendisine
kalmis olmasi, babasinin ve dedesinin bu degirmende 6lmiis olmasi bu mekanin eskiden
huzurlu mutlu olsa da simdilerde mutsuz oldugu mekana doniismiistiir (Oguz, 1974, s. 32-34).

“Katir” isimli hikdyede, Hasan Efendi’nin oglunun kolu c¢ikar. Kirik¢1 ¢ocugun kolunu
yapamadig1 i¢in yanlis kaynamis, geri diizelmesi i¢in Altinbag balig1 gerekir. Oduncu bu is i¢in
secilir. Oduncu zamaninda dinamitle balik avlamayacagma yeminlidir. Baliklar1 avlarken
dinamitin atesi oduncuya da sigrar, kendini suya atar. Oduncunun yasadiklari, ettigi yemine
sadik kalmamas1 sebebiyle basina gelmistir. Kdyiine yardim etmek istese de ettigi yeminden
dolay1 zarar gormiistiir (Oguz, 1975d, s. 29-32).

“Canavar’da kahramanin fevri davranarak adami oOldiirmesi aslinda evde yer edinme,
gormedigi huzuru bulma ¢abasidir (Oguz, 1976b, s. 31-32). “Alik” isimli hikayede ise kacgis
temast gorlilmektedir. Asklar1 ugruna yasadiklari yeri, ailelerini terk etmeyi diisiiniirler. Toros
Daglar1 bu kagis girisiminde giivenli bir liman olarak karsimiza ¢ikar (Oguz, 1975¢, s. 30-32).

Hisar’in 107. sayisinda yayimlanan “Kara Kedi” isimli hikayede; Karisim1 Pakize adinda bir
kadinla aldatan bir adamin, karis1 ile arasinin bozulmasi anlatilir. Hikayede de mutlu son yoktur.
Aldatilmay1 hazmedemeyen kadinin baba evine donmesi ile hikdye mutsuz bir sonla biter.
Burada ev, huzursuzlugun ve kavganin oldugu yerdir (Oguz, 1972d, s. 21-23).

Sonu¢

Tiirk hikayeciliginde Hisar ¢evresindeki yazarlar arasinda degerlendirilen M. Fahri Oguz’un
ayni dergide yayimlanmis 47 hikayesini inceledigimiz ¢calismamizda ev-ev i¢i mekanlar ve ev
dis1 mekanlarin orani asagidaki gibidir.

M. Fahri Oguz’un hikayeleri deniz kenar1, demircinin evi, kebapgi, tarla ve bahgeler, ¢ay, Toros
Daglan, fundaliklar, kasabalar, vadiler, kdyler, kahvehane, kayaliklar, kdy yollari, deniz, gemi,
liman, kiimes, ev yikintilari, ¢alilik, dagin eteklerindeki eskiden kalma mezarlar, gazino,
karakol, balkon, kafes, nehir, otobiis, tekne, dere, orman, koprii degirmen, tepeler, sehir gibi
mekanlarda gecer. Goriilecegi gibi, ait olma, sahiplenme, bilingalt1 ve bilincin karanlik
yonlerini bir arada barindirma, her tiirlii duyguyu yansitma bi¢imiyle evin Fahri Oguz’un
hikayelerindeki goriinlimii ev dis1 unsurlara oranla daha azdir.

Hikayelerinin neredeyse tamamini erkek kahramanin goéziinden anlatan yazarin hikayeleri
cogunlukla dogup biiyiidiigii Akdeniz bolgesinde gecer. Hikayeler boyunca ana kahramanin adi
anilmaz, bunun disindaki karakterlerin isimleri verilir. Erkegin isimsiz bir sekilde verilisi
cogunlukla sikintilarla var olan kahramanin yasadiklarini anonimlestirir ve miinferit bir olay
olmadigin1 hatirlatir. Evli olan erkeklerin, evli olmalarina ragmen anlayishh ve kendilerine
destek veren bir “es”e ihtiya¢ duymalar1 da siklikla tekrar eden bir 6zlemdir. Hikayelerde dikkat
ceken bir baska husus da aile, cocuklar ve yuva imajiyla 6zdeslesen evin Fahri Oguz’da sadece
“anlayigh es”le birlikte neredeyse hi¢ kavusulamayan bir mekan olarak kalmasidir. Hikayelerin
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hi¢birinde ¢ocukla birlikte biiyliyen mutlu aile tablosuna rastlanmaz. Cocuk ancak bir dekor
kadar yer kaplar. Bununla birlikte 6zellikle geng koylii kizlar {izerinden sezdirilen ortiik bir
cinsellik de vardir.

Yalnizligin en yogun tema olarak baskin bir sekilde goriiniir oldugu bu hikayelerde issizlik,
parasizlik, kadin 6zlemi, kagis arzusu gibi temalar da dikkat ¢eker. Bununla birlikte yoreye has
yerel sOyleyisler de vardir.

“Capaklar” hikayesinde oldugu gibi var olan ev imgelerinde genel olarak bir kusurluluk durumu
hakimdir. Eski pencereler, kirik camlar, sehrin kalabaliginda kalmis kohne evler, yikik
duvarlar, 15181 yanmayan evler

Toros Daglari, bulunduklar1 durumdan kagmay1 diistindiikleri mekandir ve Antalya’nin cografi
ozelligini yansitir. “Alik” hikayesinde oldugu gibi Rumlardan saklanirken, Toroslara kagip
kurtulmay1 kendilerine ¢oziim olarak goriirler. Deniz, hemen hemen her hikdyede kendine yer
bulur. Kahramanlarin yalnizliklarini diisiindiikleri, hayaller kurduklart mekandir. “Denize
Diisen Taslar” isimli hikayede karakter, deniz kenarinda oturup sicak bir yuva hayali kurar. Eve
donmeyi dort duvar arasindaki yalnizlik olarak diigiiniir. Pencere, Bachelard'in kuramina gore
iceri ve digar1 arasinda baglant1 kuran mekandir. “Aci Sicak™ hikayesinde yalnizligiyla bas basa
kalmak isteyen adamin penceresiz lokantaya gittigini gorebiliriz. Sehir; kotiiliigiin oldugu,
sehre gidenlerin “Kilgik” hikdyesinde oldugu gibi kotii yola siiriikklendigi diisiintilerek
anlatilmaktadir. Karakterlerin harabeler ve ev yikintilari yaninda hayal kurmalari,
yasayamadiklar aile hissiyatini burada hayal ederek nispeten daha iyi hissettikleri mekanlardir.
“Yasayan Oliiler” isimli hikdyede oldugu gibi evin yaninda hayal kurup eve donse de evde
aradigin1 bulamadig1 i¢in, ev yikintisina geri donmiistiir. Kahvehaneler, gecici ev hissiyatini
olusturan mekanlardir. Karakterlerin evinden uzaklagtiklar1 yerlerdir. “Sokaktaki Adam”
hikayesinde, karisinin adami evden kovmasi iizerine kahvehaneye gidip geceyi orada
gecirmisler. Kahvehane karakterlere gegici bir siginak olusturmustur. Gazino sadece “Kilgik™
hikayesinde ge¢cmektedir. Kadinin kiiciik yaslarda sehre gelip bu yola siiriiklendigi anlatilir.
Sehrin tehlikeli oldugu vurgulanir.

Kahramanlarin tiimiiniin Bachelard’in bahsettigi manada ilk evren olabilecek bir evden
mahrum bulundugu ortadadir. Evin oldugu hikayelerde de aile, yuva, sicaklik, korunaklilik gibi
duygular degil umutsuzluk ve huzursuzluk hakimdir. Fahri Oguz’un kahramanlar1i evden
dislanan-kovulan figiirlerdir. Kagis temasi ile karsimiza ¢ikan deniz, gemi, baska limanlara
gitme istedigi, gittigi limanlardaki evlere de ulasamama bir koksiizlik ve ait olamama
duygusunu da beraberinde getirir. Akan nehirler, ¢aylar tiirlii clirlimlerin islendigi mekanlardir.
Sehir, tekinsiz ve huzursuzdur. Kdyden sehre inenler, tiirlii felaketlerle karsilagir. Gazinolar ve
lokantalar pencerelerin olmadigi, insanlarin i¢inde mahpus oldugu, disari ¢ikamadiklari
mekanlardir ancak bunun karsisinda konumlanan kdy-kasaba yasantisinda da kahramana yer
yoktur. Kahramanin kendine siginak olarak gordiigli tek mekan da denizdir. Evsiz kalan
kahraman deniz kenarinda oturur, yer-iger ve uyur, denizi izler. Deniz, umudu, kagma arzusunu
ve bir ihtimali ¢agristiran tek mekandir.
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